SUPERIOR - TARDE

PROFESSOR DE INICIAGCAO MUSICAL

1. Assinale, nas alternativas abaixo, aquela em que pelo
menos uma palavra contém erro de grafia:
a) Espectro - excitagdo - analise - realizagao.
b) Desprezo - ascensorista - miscigenacao -
extravagante.
c) Sintaxe - recrudescer — expectativa - contexto.
d) Iracivel - ascensdo - expansdo — concessao.
2. Leia atentamente as assertivas abaixo e assinale a

III.

alternativa correta.

L. O privilégio garantido ao cabelereiro obcecado por

maisena foi incompreensivel.

II. A contengdo da paralizagdo pelo insolente policial foi

um ato de desprezo.
Estava tdo entuziasmada com as pesquisas que
realizou, que nem se deu conta do cansago.

a) I, II e III ndo apresentam erros de origem ortogréfica.
b) Apenas II apresenta erro de origem ortografica.

c) Apenas I e III apresentam erros de origem ortografica.
d) I, 1I e III apresentam erros de origem ortografica.

Analise as assertivas abaixo acerca da concordancia:

I. Sempre houve um motivo para ela implicar com minhas

finangas.

II. Se o0s acionistas hesitassem em assinar o acordo,

perderiam milhdes.
N&o se atribuird as empregadas a culpa do assalto.

a) Somente II esta correta.

b) Somente III esta correta.

c) Somente I e II estdo corretas.

d) Somente I, II e III estdo corretas.

Analise um fragmento do texto abaixo e responda as questbes
4,5e6:

"(...) A cultura do hedonismo e do consumo esta dando os
primeiros passos na India. Os cirurgides plasticos sdo
bastante requisitados, mas com discricao; o Botox foi
liberado para uso cosmético apenas em meados de maio.
A mesa, o vinho é um habito que esta sendo rapidamente
adquirido pelas classes emergentes. (...)” (Revista Veja,
07/06/2006).

4.

Analisando o texto, hedonismo é:

a) Cultura do prazer imediato.

b) Cultura que mostra a importancia do desenvolvimento
sustentavel.

c) Cultura que privilegia a espiritualidade.

d) Cultura que impde a importancia dos vicios.

Na oragdo Os cirurgides plasticos sdo bastante requisitados,
o termo sublinhado é:

a) Adjunto adnominal.

b) Adjunto adverbial.

c) Aposto.

d) Vocativo.

A oracdo sublinhada no texto é:

a) Oracdo coordenada sindética causal.

b) Oracgdo coordenada sindética adversativa.
c) Oracédo coordenada sindética conclusiva.
d) Oragdo coordenada sindética aditiva.

A figura de linguagem sublinhada abaixo é:

"E rir meu riso e derramar meu pranto

Ao seu pesar ou seu contentamento” (Vinicius de
Moraes).

a) Metéfora.
b) Antitese.
c) Sinestesia.
d) Pleonasmo.

8. A obra "Verénika decide morrer” é autoria de:

a) Paulo Coelho.

b) Cecilia Meirelles.

c) Jorge Amado.

d) Luis Fernando Verissimo.

9. Complete as lacunas abaixo com o verbo correspondente e
assinale a alternativa correta:

Se brigadeiros, cada um dos convidados
os bolsos.

a) Ouver - enchera.

b) Houver - enchera.

c) Ouver - encherdo.

d) Houver - encheram.

10. O ant6nimo da palavra "mesquinhez” é:

a) Avareza.

b) Gratidao.

c) Generosidade.
d) Ganancia.

11. Um grupo de 30 pessoas apresenta a composicao: 12
homens e 18 mulheres; 10 casados e 20 solteiros; 15
italianos e 15 brasileiros. Determine a probabilidade de que
uma pessoa escolhida ao acaso, seja um homem solteiro e
brasileiro.

1
a) —.
) 30
2
b) =.
) 3
1
c) —.
) 15
2
d) —.
) 15

12. Um artigo é vendido em uma loja por R$ 215,00. Sobre
esse preco sao dados dois abatimentos sucessivos: um de
16% e outro de p%. Se o prego de tal artigo passou a ser
R$ 135,45, entdo p é igual a:

a) 21%.
b) 28%.
c) 25%.
d) 27%.

13. Um hexagono regular tem lados medindo 7 cm. Calcule a
diferenga entre o comprimento da circunferéncia
circunscrita e o perimetro desse hexagono. (Use 7 = 3,14).
a) 8,15cm.

b) 1,96 cm.
c) 1,24 cm.
d) 6,48 cm.
14. Para um grupo de funcionarios, uma empresa oferece

cursos para somente dois idiomas estrangeiros: inglés e
espanhol. H& 120 funciondrios que pretendem estudar
inglés, 180 que preferem espanhol e 60 que pretendem

estudar simultaneamente os dois idiomas. Se % do total de

funcionarios desse grupo ndo pretende estudar qualquer
idioma estrangeiro, entdo o nimero de elementos do grupo

a) 300.
b) 280.
c) 240.
d) 320.
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15. Um bloco retangular tem dimensdes 3x, 5x e 4x (em | 21. Sobre Educacdo e Musica, € incorreto afirmar:
centimetros) e a area total de suas faces é igual a 376 cm2. a) A musica serve somente para acalmar e disciplinar
O seu volume é: alunos desatentos e/ou desobedientes.

a) 520 cms3. b) Pesquisas da neurociéncia dos Ultimos 10 anos fizeram

b) 480 cm3. constatacdes significativas no processo cerebral em

c) 360 cm3. relagdo a musica.

d) 240 cms. c) A musica € um dos estimulos mais potentes para os
circuitos do cérebro.

16. Como consequéncia da Revolucdo Constitucionalista, d) Além de ajudar no raciocinio légico-matematico, a
ocorrida em 1932, onde as elites paulistas desejavam a musica contribui para a compreensdo da linguagem e
autonomia do Estado, o fim do governo Provisério e a para o desenvolvimento da comunicagdo.
realizagdo de novas eleicbes presidenciais, uma nova
Constituicdo comecgou a ser elaborada, sendo promulgada | 22. Uma das fungbes da Educagdo Musical é:
em 1934. Dentre as alternativas abaixo, qual ndo dispde a) Atuar em apenas uma das areas do cérebro, facilitando
uma das inovagdes trazidas pela nova Carta? o aprendizado com o qual o aluno tem maior afinidade.
a) Os trés poderes Executivo, Legislativo e Judiciario b) Favorecer a percepgao de sons sutis, mas ndao garantir

tornaram-se dependentes entre si. o aprimoramento de outras habilidades.
b) O Brasil tornou-se uma Republica Federativa. c) A mdusica atua nos dois hemisférios do cérebro. O lado
c) Introduziu-se o voto feminino. esquerdo que é mais légico e sequencial e o direito que
d) O ensino primario, gratuito e obrigatério foi é holistico, intuitivo, criativo.
estabelecido. d) No processo musical apenas um lado do hemisfério
cerebral é trabalhado, o direito.
17. Sobre o fascismo italiano pode-se afirmar:
I. Fundamentava-se no culto a violéncia e ao militarismo, | 23. Pesquisas realizadas com o intuito de provar caracteristicas
uma vez que o intuito ndo era convencer o inimigo a se de estimulo cerebral da misica mostram que:
aliar, e sim elimina-lo. a) Depois de meses de aula de piano e canto, criangas
II. Benito Mussolini, o criador do Estado fascista, impds mostraram melhores resultados na copia de desenhos
um regime severo sobre a economia com o intuito de geométricos, mas ndo criaram desenhos livremente.
autossuficiéncia para a Italia. b) Os alunos que tiveram aula de musica desenvolveram a
III. Um dos pilares era o anticomunismo, repreendendo, sensibilidade musical e estética para a pratica da
através da  violéncia  excessiva, as idéias musica e da danga, apenas.
revolucionarias e dissidentes. c) Houve maior estimulo na sociabilizagdo por meio de
atividades desenvolvidas em aulas de musica.
a) Todas estdo corretas. d) A valorizagdo do siléncio e a quietude como elementos
b) Somente I e II estdo corretas. indispensaveis para desenvolvimento da concentragdo
c) Somente I e III estdo corretas. foram estimulados com a Educacdo Musical, mas ndo
d) Somente II esta correta. foram absorvidos pelos alunos.

18. Tem suas nascentes situadas em territério peruano, na | 24. Como recurso indispensavel ao trabalho de Educagdo
cordilheira dos Andes, mas grande parte de suas aguas Musical, é incorreto afirmar que:
atravessa o Brasil. Cruza também o territério da Guiana a) Casar a musicalidade com a educagdo é possivel porque
Francesa, Guiana, Suriname, Venezuela, Colémbia, Equador ndo é preciso utilizar, necessariamente, instrumentos.
e Bolivia. Além de ser a maior Bacia do mundo, apresenta o b) E possivel utilizar apenas a voz, a danga simples e até
maior rio em extensdo e volume de dgua, e na foz deste, mesmo, um movimento individual criado na hora.
apresenta a maior ilha fluviomarinha do planeta, a ilha do c) Nem sempre se pode improvisar, pois nem todos os
Marajo. Trata-se da Bacia: educadores tém a naturalidade em lidar com os
a) Amazonica. conteudos, necessitando utilizar recursos como o
b) Do Sao Francisco. piano, a flauta ou o violdo.

c) Do Tocantins — Araguaia. d) Musicalidade é muito mais do que a utilizagdo de
d) Do Uruguai. instrumentos. Cabe ao educador acompanhar e fazer
intervengGes para que o ensino faga sentido.

19. Qual das alternativas abaixo ndo diz respeito ao Japao?

a) Possui abundéncia de recursos naturais devido ao | 25. Sobre o ensino de musica nas escolas regulares brasileiras,
relevo plano. pode-se afirmar que:

b) A maior metrépole do Japdo é Toquio. a) A musica como ensino nas escolas sumiu, e isso é

c) O crescimento da populagdo japonesa atualmente é muito prejudicial, porque o aprendizado da pratica
pequeno, devido ao controle de natalidade que vem musical favorece a condigdo do estudante com relagdo
sendo realizado. a criatividade.

d) A populacdo tem nivel educacional muito alto e a taxa b) Trabalhar a musicalidade nas escolas é enxerga-la
de analfabetismo é uma das menores do mundo. somente sob o ponto de vista estético.

c) Ao acompanhar as atividades de ensino de musica nas

20. De acordo com investigacdes da Policia Federal, divulgadas escolas, o educador vai balizar a vivéncia através de
pela imprensa em marco de 2009, diretores de uma grande intervencdes. Por isso a musicalidade em sala de aula
empreiteira paulista praticavam evasdo de divisas e faziam ndo tem de ser, necessariamente, aplicada por pessoas
doacdes ilegais a politicos. Trata-se da: habilitadas e qualificadas, como profissionais de
a) MzM. Educagdo Musical ou Musicoterapeutas.

b) Camargo Corréa. d) A musica tem um poder secundario para o ensino da
c) Odebrecht. cidadania, valores, entre outros.
d) Andrade Gutierrez.

26. Sobre a proposta de Villa-Lobos e o ensino da musica

através do canto orfednico, é incorreto afirmar:
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a)

b)

<)

d)

Valorizando as cancgdes populares folcléricas, Villa-
Lobos tinha em mente o objetivo de fazer com que
principalmente criangas de cinco a quatorze anos
aprendessem a ouvir e desenvolver um gosto pela
musica.

Villa-Lobos deixou claro que sua proposta ndo era de
formar musicos instrumentistas, argumentava que ndo
h& mercado para estes, pois o publico ndo se interessa
em ouvir a musica como manifestacdo artistica devido
a educagdo musical que a maioria da populagdo teve
acesso.

O uso de cangdes folcléricas para a pratica musical é
também uma proposta de Kodaly que fez pesquisas
pela Hungria onde coletou cangdes populares de
transmissdo oral para que estas cangdes pudessem ser
ensinadas com objetivo de resgatar a cultura e ensinar
a musica através do canto.

O canto é um dos instrumentos mais usados pelos
educadores musicais apenas para os brasileiros. Isso
por motivos de ter o facil acesso e por desenvolver a
percepgao musical.
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30. Sobre o uso da criatividade e da composicdo como
importantes meios de aprendizagem da mdusica nas escolas,
é incorreto afirmar que:

a)

b)

)

d)

Ao se fazer uso de brincadeiras de roda, onde ha
principalmente o movimento do corpo com uso da
criatividade e da composigdo, também pode ser
trabalhado o uso de escalas, principalmente com a
pentatdnica, onde as “dissonancias” sdo amenizadas.

A escala pentatonica é caracteristica do trabalho de
Kodaly e Orff, ja Liddy Chiafarelli valoriza a criatividade
e a composicdo, mas ndo especifica o uso de escalas e
sim o uso de células ritmicas.

Praticas como: os ostinatos, a improvisacdo, a
composigdo, o movimento do corpo, o uso do ludico e o
jogo de pergunta e resposta, sdao de muito valor e com
um resultado musical, cultural e social muito
satisfatorios, porque o desenvolvimento musical se
torna mais natural.

O uso da criatividade e da composicdo fundamenta-se
unicamente no desenvolvimento da criatividade, da
experimentagdo e da auto-expressdo, alcangadas
através de atividades de improvisagao.

31.

Sobre o papel do educador musical é incorreto afirmar que:

a)

b)

)

d)

Seu trabalho centra-se na manipulagdo e
experimentacdo dos mais diferentes materiais,
utilizando-se desde o som de papéis, plasticos, vidros,
material de sucata, até o som de sintetizadores e
computadores.

Ao professor compete orientar o aluno, facilitando o
processo de aprendizagem, estimulando, questionando,
aconselhando e auxiliando, ao invés de demonstrar e
dizer.

O mais importante é que o educador escolha uma das
propostas de trabalho e anule a outra, porque
dificilmente elas podem se completar.

Os educadores musicais precisam ter em mente que
acima de seguir um método, é preciso estar sempre
pronto e de mente aberta, para considerar o contexto
em que a sociedade atual se encontra.

27. Em relagdo ao objetivo do educador musical, é correto
afirmar que:

a) Nao é o de formar musicos técnicos ou tedricos, e sim
apreciadores musicais e praticantes da musica.

b) Apesar de ndo ser o mais importante, o primeiro
ensinamento que a crianca deve adquirir é a
consciéncia do ritmo.

c) Apesar de serem de maneira diferente, todos
educadores musicais dao énfase ao ritmo.

d) A valorizagdo da escuta é uma proposta geral dos
educadores musicais.

28. Sobre os principais musicistas que implantaram a Educagdo

Musical em nosso pais, € incorreto afirmar que:

a) Dalcroze e Sa Pereira trabalharam com o movimento do
corpo, enquanto Villa-Lobos trabalhava mais de uma
forma tradicional, fazendo uso do metrénomo.

b) Gramani ao invés de trabalhar o ritmo como algo
horizontal, trabalhava mais de modo Vvertical,
desconsiderando barras de compasso e fazendo uso de
sobreposigdes de vozes e contraponto.

c) Dalcroze defendia que quando ndo se tem o som de um
acorde ou de um intervalo, é necessario ignorar o que
se pretendia.

d) Villa-Lobos disse que primeiramente procuramos
distinguir entre musica-papel e a musica-som, e que
esta valorizacdo da musica como algo sonoro é o que a
torna préatica e significante para cada ser humano.

29. Em praticas de aula de Educagdo Musical é importante

observar que:

a)

b)

)

d)

A crianga, muito antes de dominar as regras
gramaticais, utiliza palavras com fluéncia e formula
frases, mas ainda sem entonacgdo.

A importéncia dada ao canto, a musica, ao jogo e ao
ritmo tem um efeito musical muito bom, pois as aulas
possuem um  desenvolvimento  musical muito
abrangente e que fica implicito nas atividades.

Nas brincadeiras de roda pode-se trabalhar com o
pulso, dindmica, memdria musical, improviso, entre
outros, mas que ndo se pode considerar uma
aprendizagem intuitiva e espontéanea.

O trabalho com praticas em formas de jogo faz parte da
proposta de Villa-Lobos, que em suas propostas, faz
uso do carater ludico para que a aprendizagem fique
prazerosa e natural.

32.

Sobre a

inclusdo do ensino de musica como conteudo

pedagdgico nas escolas é incorreto afirmar que:

a)

b)

c)

d)

Desde o século passado a musica estd incluida na
pratica escolar com diferentes tendéncias e enfoques,
mas a pratica da educagdo musical nunca esteve
presente na totalidade dos sistemas de ensino por
vérias razbes, como a falta de professores
especializados ou a substituicdo da musica por
atividades consideradas mais ‘Uteis’ no curriculo
escolar.

O Canto Orfednico foi substituido pela Educagdo Musical
em 1961 pela LDB. Ja neste periodo observa-se uma
pratica educacional em musica influenciada por
eminentes educadores musicais estrangeiros que, em
seus paises, desenvolvem e propagam uma educagdo
musical diferente dos modelos tradicionais do ensino de
musica.

As influéncias de E. J. Dalcroze, Z. Kodaly, C. Orff, e E.
Willems, dentre outros, estdo presentes em praticas de
educadores musicais brasileiros que tiveram o
privilégio de conhecer e estudar tais métodos. No
entanto, sua aplicagdo restringe-se a pontos isolados
do territério nacional e o modelo ‘conservatorial’
permanece muito presente na pratica da educagdo
musical escolar.

A lei 5692/71 que instituiu a Educagdo Artistica como
pratica polivalente trouxe muitos beneficios para a
pratica pedagdgica. Os cursos formadores dos
profissionais da Educagdo Artistica ofereciam a
habilitagdo completa - quatro anos de formacdo geral
em todas as linguagens.




33.

Sobre a lei 5692/71, que instituiu a Educagdo Artistica como

pratica polivalente é incorreto afirmar que:

a) A aplicagdo da polivaléncia tem demonstrado a
inconsisténcia desta proposigdo. Os professores de
Educacdo Artistica, em geral habilitados em uma area
artistica, optam pelo desenvolvimento desta drea em
sua pratica pedagodgica.

b) Por razbes diversas predominam os professores de
Educacdo Artistica com habilitagdo em Artes Plasticas,
e muitos professores de musica ndo se dirigiram para a
educagdo artistica na escola regular optando por outras
atividades profissionais, também de ensino, em escolas
livres ou escolas especializadas.

c) Ha varios anos a maioria das universidades brasileiras
formadoras dos profissionais em Educacdo Artistica
optaram por oferecer apenas as habilitagdes plenas por
considerarem insuficiente a proposicao da licenciatura
curta em artes.

d) A maioria das escolas de nivel superior ainda insiste no
oferecimento das licenciaturas curtas. Tais decisoes,
incorporadas lentamente no processo de reformulagdo
curricular das universidades, provocaram mudancgas
substanciais na legislagdo do Ensino Fundamental e
Médio.
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a) Por mais que a atividade musical esteja diretamente
relacionada ao entretenimento, a musica na escola
precisa assumir um papel relevante enquanto forma de
conhecimento, e isto sé serd possivel a partir da
inclusdo da disciplina e da sua continuidade nos
ensinos fundamental e médio.

b) E preciso que se aprimorem as organizacoes
curriculares e que cada linguagem artistica tenha
presencga garantida de forma digna e real.

c) Nao basta o discurso da mudanca de paradigma se
ainda os professores das diferentes linguagens
artisticas estdo a margem do processo escolar, com
numero de aulas insuficientes, espagos inadequados,
desprestigio enquanto mediadores de processos
educacionais relevantes.

d) Neste processo de elaboragdo de curriculos é preciso
estar garantida a presenga e a continuidade da
educagdo musical, e isto é uma questdo apenas
politica.

34.

Sobre a legislacdo que define e contrata os profissionais que
irdo atuar com a disciplina de ensino musical nas escolas,
podemos afirmar que:

a) Tem ocorrido um grande beneficio para os egressos de
cursos superiores de Educacdo Artistica, pois a
legislagdo tem contribuido para o aprimoramento do
ensino das artes na escola.

b) A nova LDB e os PCN trazem algumas possibilidades de
reformulacdo deste quadro geral do ensino de artes no
pais. A partir da substituicdo do termo Educagdo
Artistica pelo Ensino de Artes, e pela auséncia do termo
polivaléncia, vislumbra-se um periodo diferente
daquele que temos vivenciado em relagdo ao
tratamento da arte e musica nas escolas.

c) Soé a troca de palavras ja promove mudangas, mas é
possivel compreender que a supressdo de certos
termos desgastados com relagdo ao ensino das artes
tem por finalidade estimular a busca por novas e mais
eficientes estratégias com relagdo as atividades no
campo das artes na escola.

d) O processo de reformulagdo curricular que algumas
escolas tém adotado engaja-se no movimento nacional
deflagrado pelas novas legislagbes e as artes estdo
tratadas individualmente, respeitando-se as
especificidades de cada linguagem.

37.

Em relacdo a formagdo musical dos educadores musicais, é

incorreto afirmar que:

a) Em termos especificos da educagdo musical, ndo se
pode considerar a liberdade de trabalho de
profissionais com as mais diversas formagdes musicais,

ara nao comprometer o bom andamento da disciplina.

b) E sabido que a formagdo musical na universidade é
extremamente diversificada, configurando profissionais
com diferentes abordagens. Desta forma pretende-se
tratar com o devido respeito diferentes pontos de vista
no desenvolvimento de conteldos especificos.

c) Diferentemente de outras areas ja estabelecidas no
curriculo escolar, a educagdo musical, que esteve
quase ausente durante tanto tempo, estara se
deparando com questdes presentes na cultura escolar,
onde ensinar musica estd diretamente vinculado a
ensinar um instrumento musical, ou ainda, que s6 pode
aprender musica quem tem talento.

d) O empenho dos profissionais da educagdo musical tera
que ser muito grande e a argumentacdao a respeito de
diversos posicionamentos tedrico-metodoldgicos devera
ser clara e firme no sentido de diferenciar praticas
pedagdgicas diversas.

35.

Para a elaboracdo do curriculo de musica nas escolas

brasileiras, deve ser observado:

a) Se estdo sendo respeitados os diferentes referenciais
teodrico-metodoldgicos disponiveis na area de educacéo
musical, em sintonia com a proposta geral da
Secretaria de Educacdo do municipio a qual a escola
pertence.

b) Se estd assegurada a liberdade de se trabalhar a partir
de uma Unica variagdo de vinculages epistemoldgicas.

c) Se pretende definir preocupacdes particulares e
explicitar elementos que aproximem uma Unica
perspectiva teodrica.

d) Se ha intoleréncia politica para que ocorra efetivamente
o estabelecimento da educagdo musical como area de
conhecimento pertencente ao curriculo escolar.

38.

Sobre os referenciais tedérico-metodoldgicos,

disponibilizados na literatura brasileira

publicagdes traduzidas de autores

internacionalmente, temos:

a) E. Willems, E. J. Dalcroze e C. Orff, Z. Kodaly, H. Villa-
Lobos, S. Suzuki, J. Paynter, M. Schafer.

b) E. Willems, Rodilfo Braga, E. J. Dalcroze e C. Orff e
Manuel Bandeira.

c) Villa-Lobos, S.
Dominguinhos.

d) Villa-Lobos, S. Suzuki, E. J. Dalcroze e C. Orff.

que estdo
através de
consagrados

Suzuki, J. Paynter, Sivuca e

36.

Sobre o papel do ensino de Musica nas escolas, ndo
podemos afirmar que:

39.

Na literatura musical estao disponibilizados estudos sobre a
aplicagdo de métodos em diferentes contextos de ensino.
Sobre eles é incorreto afirmar que:




a)

b)

<)

d)

A comparagdo entre autores e as criticas sobre as
diversas abordagens deverdo contribuir para uma
aplicacdo consistente e fundamentada.

Devem estar incluidas reflexdes sobre os pressupostos
filosoficos e psicologicos de cada método de ensino,
além de cuidadosa avaliagdo do contexto onde se
pretende desenvolver tais praticas.

Sdo necessarias alternativas metodolégicas, aliadas ao
dominio de conteddos para o aprofundamento em
diferentes metodologias, que deve ser fortemente
recomendado para que se evite a superficialidade. Os
modismos, e o tradicional ecletismo na educagdo
musical sdo interessantes para que se adote novas
posturas de trabalho.

Muito comum na area de musica, o ecletismo tem
provocado uma incompreensdo da prépria natureza da
educagdo musical em varios aspectos, principalmente
porque ndo questiona posturas pedagdgicas,
recortando de cada método aquilo que ¢é
aparentemente mais facil ou conveniente.

a)

b)

)

d)

SUPERIOR - TARDE
Muitos pesquisadores brasileiros, dentre eles, Arroyo
(1994), Souza (1996) e Tourinho (1993, 1996), tém
produzido material importante para os educadores
musicais e a pratica da musica na escola.
Aspecto que merece extremo cuidado é o talento, com
seus conceitos e a falta de discriminacdo na area do
ensino musical. A literatura de educacdao musical
também dispde de um grande nimero de estudos e
testes relacionados a medicdo de habilidades musicais,
e muitas criticas acompanham tal literatura.
E possivel determinar com precisdo qual é o grau de
musicalidade de um individuo. O que se pode
identificar sdo certas facilidades ou aptiddes, o que
exclui a possibilidade de outros individuos menos aptos
desenvolverem habilidades musicais.
Considerar o talento como ponto de partida ou como
condigdo essencial para a aprendizagem musical é ndo
fomentar uma educagdo pela exclusdo, e ndo pretender
sedimentar a educagdo musical num plano intangivel.

43. Sobre o trabalho do educador musical como pesquisador,
40. Sobre a postura profissional dos educadores musicais é podemos afirmar que:
incorreto afirmar que: a) Além das éareas ja conhecidas como referencial para e
a) E preciso muito critério para estabelecer conexdes educagdo musical, ndo é possivel pesquisar também na
metodolégicas e agir com seguranga no literatura especifica, outras modalidades de estudos
estabelecimento de programas e atividades de ensino referentes a acuUstica, as relagbes entre musica e
musical. matematica, musica e linguagem, histéria da musica e
b) Necessario se faz incentivar os profissionais da apreciacao musical.
educagdo musical a aprofundarem seus conhecimentos b) Apenas um acervo tedrico significativo ja garante
nas recentes teorias da educagcdo musical, embora ja qualidade de ensino. Ndo se faz imprescindivel
estejam bastante préximas dos estudos curriculares no estimular a pratica da pesquisa em educacdo musical
Brasil. com o intuito de aprimorar continuadamente os
c) A teoria espiral do desenvolvimento musical de K. processos de ensino-aprendizagem.
Swanwick (1988) é a mais difundida e também ja c) A pesquisa pode representar o estabelecimento de
existem estudos brasileiros sobre tal teoria. praticas mais consistentes porque permite a verificagdo
d) Na literatura especializada também é importante e andlise de inumeros aspectos relacionados a
pesquisar a teoria proposta por M. L. Serafine (1988), educagao.
que aborda musica como cognicdo, musica como uma d) Ha tradicdo de pesquisa fora da universidade, mas o
modalidade de conhecimento distinta, e procura professor ndo pode desenvolver sozinho uma pesquisa,
identificar os processos cognitivos relacionados ao a partir de sua propria pratica nas escolas de ensinos
pensamento musical. fundamental e médio.
41. Sobre as principais contribuigdes de outras ciéncias no | 44. Sobre a democratizagdo do ensino de musica nas escolas, é

ensino da musica, é incorreto afirmar que:

a)

b)

)

d)

Sdo importantes os trabalhos de H. Gardner (1983)
relacionados as inteligéncias multiplas, onde se inclui
uma inteligéncia musical auténoma.

E de fundamental importdncia a contribuicdo da
psicologia da musica para a educacdo musical. Os
trabalhos de Aiello (1994), Deutsche (1982),
Hargreaves (1986), Oliveira (1996), Sloboda (1985),
entre outros, acrescentam elementos imprescindiveis
para o desenvolvimento de uma educagdo musical
consistente.

Todo educador musical deveria ter acesso a literatura,
que tem sido discutida e apresentada nos congressos
da drea de educagdo musical, sem trazer ainda
contribuigdes para a area.

A sociologia da musica também é uma area recente que
muito tem contribuido para a reflexdo e compreensdo
de conceitos em educagao musical.

42. Sobre questles contextuais do ensino da musica no Brasil,
muito pesquisada na atualidade, podemos afirmar que:

incorreto afirmar que:

a)

b)

<)

d)

Parte-se do principio que existe a possibilidade de uma
educagdo musical para todos os individuos que
frequentam a escola, assim como se oferece uma
educagdo matematica para todos os individuos que
participam de um processo escolar.

A escola deve propiciar uma formagdo mais plena para
todos os individuos. As mudancas de paradigmas
sempre saem com facilidade dos discursos para a
pratica, efetivamente.

Muito se fala da escola formadora do cidaddao mais
consciente de si e do seu mundo, mas ainda se reforga
a racionalidade na escola, ignorando que a formagao
plena do individuo também passa pelo
desenvolvimento dos aspectos emocionais e sensiveis.
A musica é uma forma de conhecimento que possibilita
modos de percepgdo e expressao Unicos e ndo pode ser
substituida por outras formas de conhecimento.

A democratizacdo do acesso também passa pela musica
como pertencente ao patrimonio cultural da
humanidade e pertencente a todos os individuos, sem
distingao.

45, Sobre o papel da educacdo musical na cultura escolar, é
incorreto afirmar que:




a)

b)

)

d)

Contribui para a ampliagdo do universo sonoro do
estudante, incorporando musicas de diferentes formas,
épocas e propostas.

As questdes referentes a musica popular, erudita,
folclérica, internacional, atual, antiga, devem compor
elementos fundamentais para uma efetiva
democratizagdo da musica no contexto escolar, com
algumas ressalvas.

Devemos considerar, ainda, como um aspecto
importante para a democratizagdo do acesso aos bens
artistico-culturais, a manutencdo da disciplina de
musica com carga hordria compativel para uma
aplicacdo consistente e significativa na escola, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

A participagdo de professores e comunidade ¢é
fundamental para a democratizacdo da gestdo escolar.
A elaboragdo de programas compativeis com a
realidade da escola, a ndo fixacdo de conteldos e
normas rigidas impostas de cima para baixo, sdo
necessarias para a concretizagdo de um projeto
pedagdgico honesto e adequado.

46.

Sobre a organizagdo do trabalho didatico do educador
musical, é correto afirmar que:

a)

b)

c)

d)

Sua organizagdo apresenta-se como uma drande
questdo, pois todo projeto pedagdgico sé pode ser bem
sucedido a partir da construcdo de uma nova didatica,
que encarne as condicdes contemporaneas de
existéncia da humanidade.

O conceito de escola estd constantemente ameacado
pelas inovacGes tecnoldgicas, pelos meios de
comunicacdo de massa, pela informdtica, e a
comunidade escolar deve reivindicar o direito ao
conhecimento. Em musica é possivel conceber que o
conhecimento pode se dar a partir de descricbes de
termos vagos de significado e ou de teorizagbes
descontextualizadas, mas nunca através de fatos
histdricos ou anedéticos acerca de musica e musicos.
Ndo é possivel incluir masica na educagdo basica. A
qualidade e consisténcia desta atividade sé serdo
possiveis a partir da reorganizagdo da didatica da
educagdo musical no ensino médio.

A riqueza musical brasileira, da qual fazem parte todos
os estudantes e toda a comunidade brasileira, costuma
ser sabiamente ignorada na organizacdo do trabalho
didatico na escola.

a)

b)

c)

d)

SUPERIOR - TARDE
Sdo apresentados genericamente com o intuito de
possibilitar a reflexdo por parte de quem vai construir e
aplicar. S3o0 uma espécie de receita para serem
considerados na elaboragdo de curriculos em cada
unidade escolar.
Um grande avango da nova legislagdo estd na liberdade
e flexibilidade com que se pode trabalhar o curriculo.
Costuma-se confundir parametros com determinagdes.
Parametros sdo referéncias para a elaboragdo
curricular e ndo devem ser tomados como novos
programas a serem seguidos.
E preciso estar atento para ndo se perder a
oportunidade de construgdo de novas didaticas, a partir
do conhecimento, discernimento e entendimento
daquilo que pode contribuir positivamente para a
formagdo dos individuos na escola. Para que este
processo ocorra satisfatoriamente ndo é necessaria a
participacdo direta do professor, que é simplesmente o
executor de itens estabelecidos num programa definido
a priori.
O professor é seguidor do programa de curso, e elegera
conteudos e estratégias para cumprir os objetivos que
outro determinar.

49.

Sobre a elaboracdo dos curriculos do ensino de musica nas
escolas é incorreto afirmar que:

a)

b)

)

d)

Especialistas
rediscutindo

deverdo trabalhar  conjuntamente,
limites e vantagens de suas praticas
isoladas, apresentando solugdes pedagdgicas para
tantos desafios decorrentes de uma educagao
fragmentada que temos vivenciado.
Os PCN, através dos Temas Transversais, podem servir
como indicadores para estas discussdes setoriais e
gerais, com vistas a uma integracdo cada vez mais
significativa dos contelidos escolares.
A integracdo horizontal e vertical dos conteldos se faz
absolutamente  necessdria nesta  proposta de
elaboragdo de curriculos. A educagdo musical pode
estar perfeitamente integrada as  atividades
educacionais, conservando suas caracteristicas e
peculiaridades.

Integrar musica as atividades educacionais quer dizer
cantar para decorar férmulas matematicas ou datas
civicas, ou ainda cantar para aprender elementos
gramaticais de idiomas estrangeiros.

47.

Sobre os objetivos do ensino de musica nas escolas é
incorreto afirmar que sdo:

a)

b)

<)

d)

Incorporar a educacao musical como parte integrante
da formacao do individuo, fortalecendo a idéia de que
musica faz parte da cultura e atinge direta ou
indiretamente todos os individuos, contribuindo para o
desenvolvimento da sensibilidade e possibilitando o
aprimoramento do senso estético.

Propiciar ampla discussdo sobre o papel da musica na
sociedade, resgatando conceitos estéticos de diferentes
origens, mas ndo se deve incluir musica de diferentes
povos, estilos, épocas, e tendéncias, para ndo
desfavorecer a cultura local.

Desenvolver sistematicamente conceitos e habilidades
musicais através da criacdo, realizacdo e apreciacdo de
obras musicais através do estabelecimento de
conteldos significativos adequados a realidade escolar.
Estimular a pesquisa musical nas diversas localidades
escolares, estabelecendo vinculos com musicos locais e
profissionais  ligados a musica, promovendo
aproximagcoes culturais, demonstrando perspectivas de
mercado e produgdo musical, e estimulando a
formacdo de novos profissionais.

48. Sobre os conteldos trabalhados em aulas de musica nas
escolas brasileiras, podemos afirmar que:

50.

Deve-se levar em consideracdo, ao elaborar o conteldo da
disciplina de musica nas escolas brasileiras:

a)

b)

c)

d)

As discussOes para além das especialidades de forma
subjetiva, enriquecendo a pratica pedagdgica de
diversas areas do conhecimento.

A busca por conhecer mais detalhadamente a realidade
escolar, as caracteristicas das diversas faixas etarias,
as perspectivas culturais e educacionais associadas aos
conteldos especificos de cada modalidade de
conhecimento presente no curriculo escolar.

Que a musica faz parte da cultura, mas que pode estar
ausente desta busca pela melhora da qualidade da
educagdo de cada municipio.

Os conteldos da educagdo musical nos diferentes niveis
de escolaridade deveriam ser disponibilizados através
de atividades de Criagdo, Execugdo e Apreciagdo,
exatamente nesta ordem.




